Kooperation oder Konkurrenz?

Wenn heute vom DEFA-Studio fiir
Spielfilme die Rede ist, werden da-
mit oft ausschlieBlich die dort herge-
stellten knapp 750 Kinospielfilme
assoziiert. Doch die Babelsberger
und Johannisthaler DEFA-Ateliers ar-
beiteten nicht nur fiir die Leinwand;
zwischen 1959 und 1990 entstanden
dort auch weit iiber vierhundert Ein-
zelfilme, Mehrteiler und Serien fiirs
DDR-Fernsehen. Wahrend die drama-
turgische und politische Verantwor-
tung dafiir beim Fernsehen lag, prag-
ten fest angestellte DEFA-Kameraleu-
te, Szenen- oder Kostiimbildner mit
ihrem Kénnen die praktische Ausfiih-
rung. Wie es dazu kam, welche Wi-
derspriiche und Konflikte damit ver-
bunden waren, wie sehr sich die
technischen und erzéhlerischen In-
novationen des Fernsehens auf die
anderen audiovisuellen Medienkiins-
te auswirkten, ja wie sich das Ver-
héltnis von Kino und Fernsehen in
der DDR iiberhaupt gestaltete, unter-
sucht Thomas Beutelschmidt in sei-
ner materialintensiven, mit knapp
tausend, teils langen FuBnoten ver-
sehenen Studie »Kooperation oder
Konkurrenz?«, eine Publikation der
DEFA-Stiftung.

Galt in den Anfangsjahren der DDR
das Kino noch als »die wichtigste al-
ler Kiinste«, wie es Lenin sinngemaR
formuliert hatte, dnderte sich das mit
dem Wachsen und Erstarken des
Fernsehens. Im April 1959 sprach
die SED von einer »neuen Waffe, die
in ihrer Wirkung den Rundfunk und
andere Massenagitationsmittel in ab-
sehbarer Zeit moglicherweise iiber-
treffen wird«; ein Jahr spater, auf der
Kulturkonferenz der Partei, wurde
der Deutsche Fernsehfunk (DFF) zum
»wichtigsten Instrument der Beein-
flussung von Millionen Zm:mn:m:m
erklart und seine Aufgabe darin ge-

sehen, »schnell, wirkungsvoll und ak-

tuell mit den Mitteln der Kunst wich-
tige Aufgaben der Agitation und Pro-
paganda zu erfiillen«. Die DEFA wur-
de verpflichtet, mehr und mehr TV-
Auftragsproduktionen zu realisieren.
1961/62 musste sie sogar ihr Studio
in Johannisthal weitgehend an den
DFF abtreten. All diesen Prozessen
spirt Beutelschmidt akribisch nach,
beschreibt die damit verbundenen
Einwdnde der Kinovertreter, aber
auch den Nutzen, den die mit notori-
schem Drehbuchmangel geschlagene
DEFA von der Kooperation hatte:
»Einerseits lieBen sich iiber die Ein-
nahmen durch Auftragsproduktionen
die uberhthten - Betriebskosten in
den Studios abfedern; andererseits
konnten die Kapazitaten der DEFA,
die nicht von der Kinoproduktion ab-
sorbiert wurden, sinnvoll ausge-
schopft werden«. Als Beispiel nennt
der Autor das Jahr 1966: Nach dem
11. Plenum des ZK der SED sei ein
GroBteil der geplanten DEFA-Stoffe
nicht zum Dreh bestatigt worden; in
dieser Situation sprang das Fernse-
hen dank einer raschen Verabschie-
dung von TV-Szenarien ein und fiillte
die Ateliers. Das hatte man gern noch
préziser gewusst.

Insgesamt geht der Autor sein
Thema umfassend an. Er untersucht
die von der SED postulierten und
kontrollierten  politischen Aufgaben
der beiden Medien, weist auf die
Folgen unterschiedlicher Unterstel-
lungsverhdltnisse innerhalb des Par-
teiapparates hin, fragt nach Rei-
bungsflachen,  Bedrohungsangsten
und Emanzipationsversuchen, nach
kiinstlerischen  und ideologischen
Freirdumen. Dabei flicht er auch
skurrile Episoden ein: Als der DFF
1961 im DEFA-Spielfilmstudio die
apolitische  Kriminalkomodie: »Der
Ermordete greift ein« drehen lieR,
wandte sich DEFA-Regisseur Glinter
Reisch mit einem Protestbrief an den
amtierenden Studiodirektor: »Es gibt
funf Tote - zusatzlich werden die
marxistische  Asthetik und die
Grundprinzipien unserer Kulturpolitik

zu Grabe getragen. Hatten wir den
Kampf um unsere Zuschauer mit sol-
chen Mitteln gefiihrt, so sdBen wir
heute vielleicht in vollen Kinos -
aber neben leeren Kopfen.« Ein Zitat,
das Reisch als kithnen Visiondr aus-
weist! !
Beutelschmidt skizziert die Gene-
sis der seltenen Koproduktionen zwi-
schen den beiden Medien, begonnen
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mit dem Résistance-Drama »Damals
in Paris« (1956) iiber Frank Beyers
»Jakob der Liigner« (1974) und Egon
Glnthers »Die Leiden des jungen
Werthers« (1975), der parallel in
zwei Versionen gedreht wurde, eine
im Normalformat, eine in Totalvision,
bis zu Gunther Rickers und Giinter
Reischs »Die Verlobte« (1980). We-
niger bekannt ist, dass in Zeiten, in
denen nur wenige Haushalte tber ei-
nen TV-Apparat verfuigten, politisch
wichtige Fernsehspiele anschliefend
noch einmal fir die groBe Leinwand
neu adaptiert wurden: der Berlin-
Krimi »Treffopunkt Aimée« (1956),
das Anti-Atomwaffen-Drama »WeiBes
Blut« (1959) oder auch »Nackt unter
Wolfen«  (1960/1963).  Beutel-
schmidt referiert anhand iiberliefer-

ten Zahlenmaterials dariiber, wie TV-
Filme im Kino ankamen: Der unge-
kiirzte Funfteiler »Das griine Unge-
heuer« (1962) zum Beispiel erreich-
te erstaunliche 1,28 Millionen Besu-
cher. Ein Kapitel gilt der Bedeutung
des Kinofilms fiirs DDR-Fernsehen -
wobei auch hier Konflikte nicht aus-
blieben. Bezogen aufs Jahr 1977 er-
hielten internationale Filmhandler
fir die Kinoauswertung eines Films
in der DDR durchschnittlich 40 000
bis 50.000, vom DDR-Fernsehen
aber nur rund 12 000 Valutamark,
was sich negativ auf die Bereitschaft
niederschlug, dem DDR-TV aktuelle
Filme schnell zu verkaufen. Dennoch
liefen 1988 iiber 960 Kinofilme, da-
von viele aus dem Westen, im »Ost-
Fernsehen«, ein Anteil von 55 Pro-
zent am Gesamtprogramm!

Interessant ist nicht zuletzt eine
Liste fiktionaler Auftragsarbeiten von
DEFA-Regisseuren fiirs DDR-Fernse-
hen, in der unter anderem Werke von
Heiner Carow (»Jeder hat seine Ge-
schichte«, 1965), Konrad Wolf (»Der
kleine Prinz«, 1966) und Kurt Maet-
zig (»Der Schatten«, 1961) zu finden
sind, allerdings ohne jede &stheti-
sche Wertung. Dass auch Frank Beyer
mit einigen seiner Filme ab 1968
hier auftaucht, ist allerdings falsch:
Bekanntlich wurde er 1966 bei der
DEFA entlassen und inszenierte TV-
Arbeiten wie »Die sieben Affdren der
Dofia Juanita« (1973) oder »Ge-
schlossene- Gesellschaft«  (1978)
langst nicht mehr als fest angestell-
ter Regisseur des Kinostudios, son-
dern des DDR-Fernsehens. Was im
Buch fehlt, ist eine Liste der beim
Fernsehen angestellten Regisseure,
die als Gaste firs Kino tatig waren:
von Rudi Kurz und Helmut Kratzig bis
Gunther Friedrich und Bodo Fiirnei-
sen.
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